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O GROTESCO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS NACIONAIS - HORROR E
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Grotesque art in Brazilian comic books — horror and guilt in Desgragados, a Lourengo

Mutarelli’s graphic novel

Jairo Macedo Junior

Resumo

Este artigo tem a intencdo de observar e analisar as relagdes entre histérias em quadrinhos e
a estética do realismo grotesco, de modo a esmiucar de que forma essas duas formas de
expressao estdo presentes na obra Desgragcados, do autor brasileiro Lourenco Mutarelli.
Iniciando sobre um foco tedrico sobre o que é o grotesco e como ele vem se modificando ao
longo dos séculos. O presente trabalho contribui com o debate a respeito da importancia
das histérias em quadrinhos como produto cultural, bem como a sua relacdo com a
sociedade e seu tempo.
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Abstract

The intent of this article is to observe and analyze the connections between comics and
grotesque art, the way they are presented in Lourenco Mutarelli’s graphic novel
Desgragados. Starting from a theoretical focus, in which is presented a definition of
grotesque and how it’s has been affected over the centuries. Finally, this work contributes
with the cultural debate, placing comics as a cultural product, and its relations with the
diverse social and cultural dimensions.

Keywords: Comics. Grotesque. Aesthetics.

Consideragoes Iniciais

A genealogia do termo “grotesco” enquanto categoria estética aponta sempre para
o incdmodo instalado. E visando o incdmodo, a alteridade e o disforme que o grotesco

desdenha o bom gosto estabelecido, de pactos de simbologia e propor¢des simétricas de
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imagem e carater. Em contrapartida, deixa entrever uma predilecdo pelo cémico, o
humilhado, o feio, o monstruoso, o hiperbdlico e o excluido.

Pretende-se nesse artigo iniciar uma investigacdo sobre de que forma se dd a
instrumentalizacao desse incbmodo como elemento de arte — neste caso, a arte das histdrias
em quadrinhos. Dentro desta, um recorte ainda menor, mas a principio de fundamental
importancia — o aloum Desgragadosl, do paulistano Lourengo Mutarelli.

Para tanto, a abordagem do pensador Mikhail Mikhailovitch Bakhtin aplicada no
presente artigo enxerga as histérias em quadrinhos em sua totalidade hibrida e
heterogldssica. Nela, percebe-se profunda relacdo entre os discursos verbal e ndao verbal,
bem como possibilidades de leitura que aglomeram o escrito, o oral, o sonoro e o visual.
Também contribuirdo para o debate autores que dialogaram diretamente com Bakhtin, caso
de Umberto Eco, Wolfgang Kayser, Eduardo Cafizal e Norma Discini, assim como autores
que dissecaram diretamente a obra de Mutarelli, caso de Liber Paz, Ciro Marcondes e

Lucimar Ribeiro Mutarelli.

Realismo grotesco e o inferno carnavalizado

Quando Bakhtin se prestou a esmiugcar o que considerava essencial na génese e
desenvolvimento da estética grotesca em arte e literatura®, tomou por ponto central e
referéncia maior a obra do francés Francois Rabelais (1494 — 1553), escritor, padre e médico
francés, autor de narrativas do gigante Gargantua e seu filho, Pantagruel. Contida nessa
escolha esta, para Bakhtin, o que ele credita como uma reformulacdo radical de muito
daquilo que costuma ser passivel de admiracao em concepcdes artisticas e ideoldgicas. No
realismo grotesco investigado pelo autor, arte e vida caminham juntas, mas raramente se
encontram com o canone artistico daquele e de qualquer tempo.

Para a devida apreciacdo da obra de Rabelais, faz-se necessario abstrair muito das
exigéncias do gosto enraizadas na estética contemporanea e substitui-las, ndo raro, por
concepcgdes que tangenciam o ndo-literario, o ndo-artistico. Tangenciam, sobretudo, o que

III

ndo esta no topo da “cadeia intelectual” verticalizada, por assim dizer. Estd, ao contrario, nas

muitas formas de espetaculo e festas populares que tomaram formato primordial na Idade

! MUTARELLI, Lourengo. Desgracados. Sdao Paulo: Vidente, 1993.
2 BAKHTIN, Mikhail M. A cultura popular na Idade Média e Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Brasilia: Universidade de Brasilia, 2008.
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Média e Renascimento, as festas dos tolos e do carnaval, em que as camadas mais pobres da
populagdo tomavam as ruas para celebrar um momento de rara inversao dos valores morais
da sociedade vigente. Naquele periodo de tempo, que ia e vinha em ciclos que envolviam
mudangas naturais, climaticas, bioldgicas e histdricas, ndo somente encenava-se tal inversao
social, mas também vivia-se nela.

Durante o carnaval em praga publica, faz-se a aboli¢ao provisdria das diferencas e
barreiras de hierarquia social, bem como a liberacdo do corpo do individuo em toda a sua
totalidade. Bakhtin ndo se abstém de distinguir, neste ponto, a festa oficial, celebrada no
ambiente da Igreja e inseparavel da vigéncia do Estado feudal, e a festa do povo, insepardvel

naquele momento do riso cdmico popular.

Ofereciam uma visdao do mundo, do homem e das relagdes humanas totalmente
diferente, deliberadamente nao-oficial, exterior a Igreja e ao Estado; pareciam ter
construido, ao lado do mundo oficial, um segundo mundo e uma segunda vida aos
guais os homens da Idade Média pertenciam em maior ou menor proporgao, e nos
quais eles viviam em ocasibes determinadas.’

Mikhail Bakhtin ird reiterar diversas vezes que o ato de rir — de si, dos outros, do
mundo — é inaliendvel de sua concepcdo do grotesco primordial. Desde o cristianismo
primitivo, na época antiga, o cristianismo tratava de condenar no individuo comum tudo o
gue ndo era sério e, nessa noc¢do de seriedade, incutir dor e arrependimento quando tal
individuo ndo conseguir manté-la todo o tempo. Ha sempre nela medo, intimidagao, poder e
violéncia.

O riso tinha sido expurgado do culto religioso, do cerimonial feudal e estatal, da
etiqueta social e de todos os géneros da ideologia elevada. O tom sério exclusivo
caracteriza a cultura medieval oficial. O proéprio conteudo dessa ideologia:
ascetismo, crenca numa sinistra providéncia, papel dominante desempenhado por
categorias como o pecado, a redencdo, o sofrimento, e o proprio carater do regime

feudal consagrado por essa ideologia: suas formas de opressdo e de extrema
e e . ~ . . . . 4
intimidagdo determinaram esse tom exclusivo, essa seriedade congelada e pétrea”.

Fora do culto, contudo, Estado e lIgreja era obrigados a ceder paulatina e
ciclicamente algum espaco a praca publica. O cerimonial oficial e canbnico dissimulava,
paralelo a ele, quase um culto paralelo, sobretudo a “festa dos loucos” que se instalava em

ocasides como dias santos e ano novo. Sempre licenciosa, é a festa das degradacdes

> BAKHTIN, 2008, p. 4.
* BAKHTIN, 2008, p. 63.
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grotescas, que revertiam os “simbolos religiosos transpostos para o plano material e
corporal: glutonaria e embriaguez sobre o préprio altar, gestos obscenos, desnudamento””.
As festas, enquanto fendas temporais em que se invertiam os valores, faziam
ressurgir divindades pagds desconsideradas pelo oficial e mesmo uma carnavalizagdo do
inferno, em que demdnios e o mal adquiria tons provocativos. A autora Norma Discini®, em

didlogo aberto com a visdo de carnaval posta por Bakhtin, analisa o valor simbélico daquele

modo peculiar de simbologia do inferno:

O inferno como simbolo da cultura oficial, como encarnag¢do do acerto de contas,
como imagem do fim e do acabamento das vidas e do julgamento definitivo sobre
elas, é transformado em alegre espetaculo, bom para ser montado em praga
publica e no qual o medo é vencido pelo riso, gracas a ambivaléncia de todas as
imagenes. (...) Testemunha a permutacdo do alto e do baixo ou a légica da inversao,
prépria a cultura popular: os grandes s3o destronados, os inferiores coroados.’

Também em resposta direta ao pensamento de Bakhtin, Umberto Eco® fala em um
carnaval provocante, em que o ato de festejar transformava-se “em ato de desafio, o

desgracioso era aceito e imposto como modelo”®

. Entranhada em contradi¢des, a Idade
Média professava rigidez e peniténcia enquanto, na outra ponta da mesma histdria, fazia
exuberantes concessdes ao pecado, erotismo, promiscuidade, exagero, obscenidade e

prazer da carne.

No carnaval prevaleciam as representacBes grotescas do corpo (como as
mascaras), as parddias de coisas sacras e uma licenga plena de linguagem, inclusive
blasfematéria. (...) Assim, poderiamos dizer que, paradoxalmente, seriedade e
lugubridade eram apanagio de quem praticava um sacro otimismo (ha que sofrer,
mas depois vira a gldria eterna), enquanto o riso era o remédio de quem vivia com
pessimismo uma vida sofrivel e dificil°.

O inferno, bem como a parddia carnavalizada dele, tornam-se, portanto, elementos
essenciais e complementares da zombaria do mundo que é proposta no realismo grotesco.
O riso da zombaria degrada, mas também materializa-se em algo novo — o populacho
reinventando-se, de dentro para fora, de modo a seguir em frente mesmo dentro daquelas

dificuldades estabelecidas.

> BAKHTIN, 2008, p. 64.

6 DISCINI, Norma. Carnavalizagdo. In: BRAIT, Beth (org). Bakhtin: outros conceitos-chaves. 2 ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2012.

7 DISCINI, 2012, p. 55.

8 ECO, Umberto. Histdria da Feiura. Rio de Janeiro: Record, 2007.

° ECO, 2007, p. 123.

°Eco, 2007, p. 140.

CONGRESSO INTERNACIONAL DA FACULDADES EST, 2., 2014, S&o Leopoldo.
Anais do Congresso Internacional da Faculdades EST. Sdo Leopoldo: EST, v. 2, 2014. | p.1245-1259



Corpo hiperbdlico e a amputagao do riso

O corpo no realismo grotesco visto por Bakhtin esta ainda impassivel quanto a
individualizagcdo e a dualidade publico/privado que ele ganharia ao longo do tempo. No
realismo grotesco, o corpo em si - fisico, bioldgico — ndo estd jamais sozinho e egoista, nem
indiferente as interferéncias da vida. Universal, nesse corpo os individuos confundem-se e
refestelam-se coletivamente em banquetes, embriaguez, sexo e riso. Eduardo Pefiuela
Cafiizal™ dird que, nestes gestos, o individuo “se diluia ou naufragava no corpo amorfo das
massas que se entregavam a alucinac3o da folia”*?.

Matéria e corpo estdo mais proximas da terra e ndo negam, mesmo frente ao
campo imaterial e sublime proposto pela igreja, seu carater passageiro e perene. Assim se

mostram os povos nos quadros de Pieter Bruegel ou os monstruosos seres que povoam céus

e infernos de Hieronymus Bosch.

Figura 1: Hieronymus Bosch — Jardim das Delicias Terrenas, 1504

u CANIZAL, Eduardo Pefiuela. Realismo Grotesco. In: BRAIT, Beth (org). Bakhtin: outros conceitos-chaves. 2 ed.
Sao Paulo: Contexto, 2012.
2 cANIZAL, 2012, p. 245.
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Figura 2: Pieter Bruegel — O Combate do Carnaval e da Quaresma, 1559

A partir disso, é possivel enxergar na mecanica do grotesco uma vontade natural de
explorar o corpo em toda a sua regido e ambivaléncia. O rebaixamento, peca-chave do
realismo grotesco, visa trazer ao plano mais baixo tudo o que é espiritual e organicamente
elevado.

N3o por acaso, aproxima-se dessa estética as ramificacdes e pormenores do corpo —
orificios e protuberancias, notadamente o ventre, os érgaos genitais e excretores —, aqueles
que estdo sempre em luta para vir a tona, mesmo quando o bom gosto diz a eles que n3o. E
na juncdao destas ramificacdes que dois corpos se encontram com mais frequéncia e
unicidade, bem como encontram-se também com o mundo ao redor.

Expondo tais partes topograficamente submersas, expde-se visdes de mundo
contrdrias ao do canone do corpo realizado, completo, soberano pela sua simetria e pleno
de higienizacdo. Mutilado e em seguida reagrupado, o corpo no realismo grotesco ganha
ares hiperbdlicos que degradam a normalidade e confundem os sentidos a partir de fusdes
inesperadas de elementos. Heterogeneidades que, combinadas, trairiam o conceito comum
do “bom gosto” ou “belo” - desde os gregos, concepg¢des que primavam pela expressao de

. . . . 1
harmonia, simetria ou unido entre opostos. Wolfgang Kayser™ pontua:

B KAYSER, Wolfgang. O Grotesco: configurag@o na pintura e na literatura. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.
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Grotesco é o contraste pronunciado entre forma e matéria (assunto), a mistura

centrifuga do heterogéneo, a forga explosiva do paradoxal, que sdo ridiculos e
. 14

horripilantes ao mesmo tempo ™.

Os produtos do que estd abaixo no corpo, da mesma forma, produzem sentido e
reagdo no realismo grotesco. Fezes e urina, gravidez e parto, comer e vomitar, o corpo em
metamorfose. Em suma, o que parece degradante na anatomia e fisiologia, contribui,
contudo, na producdo de sentido e compde uma semantica prépria do corpo.

Guardido de sua concepcao de corpo e de riso, Mikhail Bakhtin ira constatar uma
formalizacdo e enfraquecimento do realismo grotesco quando estes dois aspectos perdem
forca. Uma amputacdo gradual do riso que ird percorrer os séculos, a comecar pelo
Renascimento. Para o autor, duas concep¢bes de mundo se cruzam no realismo
renascentista: a primeira ainda comica e popular, e a outra de carater burgués, no que este
tem de fragmentario e excludente. Nessa segunda, “o corpo é algo rigorosamente acabado e
perfeito. Além disso, é isolado, solitario, separado dos demais corpos, fechado”®.

Tal viés burgués traz a individualidade do corpo e seu consequente isolamento. Se
havia no realismo grotesco, mesmo na representa¢dao da merda ou da urina, do ato do parto
e do ato da morte, um entendimento do mundo como ciclico e regenerador, estas e outras
manifestacdes do corpo passam a ganhar feicbes tdo somente negativas. Para Bakhtin,
restard pouco das grosserias e obscenidades absorvidas de modo carnavalizantes na Idade
Média:

Nas grosserias contempordneas nao resta quase mais nada desse sentido
ambivalente e regenerador, a ndo ser a negag¢do pura e simples, o cinismo e o mero
insulto; dentro dos sistemas significantes e valorativos das novas linguas, essas

expressoes estdo totalmente isoladas; também o estdo na organizacdo do
16
mundo .

Ja na literatura romantica, ganha-se ainda mais em seriedade, essa forca unilateral
por natureza e limitada em si. Na subsisténcia do riso, ha perda da exuberancia das
expressdes hiperbdlicas, bem como a visdo regeneradora que o ato de rir do mundo e com o
mundo proporciona. Subsistindo o riso, subsiste também o grotesco, jocosamente posto por

Bakhtin como “de cadmara, uma espécie de carnaval que o individuo representa na solidao,

“ KAYSER, 2009, p. 35.
> BAKHTIN, 2008, p. 26.
1* BAKHTIN, 2008, p. 25
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com a consciéncia aguda do seu isolamento”". O autor russo chega mesmo a criticar a
estética do grotesco proposta por Wolfgang Kayser, para quem o terrivel e o espanto sdo
essenciais nessa concepcdao. Norma Discini pondera que, nestes casos, “o grotesco sera
entdao considerado monstruoso, se perder a ambivaléncia regeneradora, se perder o tom

alegre comandado pelo riso” 2.

Incidéncia do grotesco nos quadrinhos

As ocorréncias do grotesco em histérias em quadrinhos se dao desde o inicio da HQ
moderna. Nascida, por exceléncia, em jornais sensacionalistas norte-americanos de fins do
século XIX e inicio do século XX, a histéria em quadrinhos carrega desde o inicio um gosto
pelo antropomorfismo, pelo monstruoso e caricatural.

Se o grotesco desce tudo aquilo que estd alto demais ao nivel do chdo, é também
“no chdo” que nascem os quadrinhos — no alcance do grande publico por media¢do do
aparato industrial da imprensa. Para Diamantino da Silva'®, HQs s3o universais, uma vez que
seu publico ndo “vem da classe educada das universidades, sendo em sua maioria homens
simples e comuns, dotados de humor e percep¢ao”. Como tal, cresceu vertiginosamente na
imprensa sensacionalista de fins do século XIX e se estabeleceu, a partir dali, como produto
de consumo.

No retrato de figuras ilustres de determinadas épocas, nascia um exagero de forma
e conteldo que servia para sublinhar e atuar moralmente sobre algo que diz respeito a
comunidade que ali 1& as noticias didrias. Neste ato, publico e artista confidenciam sua
alteridade em relagdo a terceiros — aqueles que possuem o poder estatal, social, moral e
religioso. Wellington Srbek®® afirma que a hipérbole estd ligada diretamente ao humor, n3o
raro tendo no disforme sua forca maior de expressao. Através de hipérboles visuais, o artista
destaca os pormenores de figuras publicas ou situacdes elucidativas do cotidiano.

Logo, a caricatura (essa cria grotesca da imprensa), com seu estilo ndo-classicista e

seu carater ndo-oficial, € um capitulo recente da histdria do riso ocidental, sendo
uma de suas facetas mais explicitamente politicas, que sé pode ser compreendida

7 BAKHTIN, 2008, p. 33.

¥ DISCINI, 2012, p. 63.

19 SILVA, Diamantino. Quadrinhos para quadrados. Porto Alegre: Bells, 1976. P. 14.
20 SRBEK, Wellington. O riso que liberta. Jodo Pessoa: Marca de Fantasia, 2007.
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no contexto das transformacBes e intensa movimentacdo cultural da Epoca
21
Moderna™.

Fabio Luiz Carneiro Mourilhe Silva??, ao investigar a aproximagao entre grotesco e
histéria em quadrinhos, aponta para a caricatura e o antropomorfismo como forca de
criacdo. O autor encontra forte incidéncia do feio e grotesco nos primdrdios das HQs. Yellow
Kid (1895), personagem de Richard Outcault tido como primeira narrativa grafica moderna,
habitava universo saturado de representacdes coletivas em estados degradantes. Sdo satiras
de alegria e sarcasmo do populacho, trazidas por um protagonista infantil que aparentava

circular entre a rua, o orfanato e o manicémio.

Por tras das situagdes absurdas, temos um mundo de angustia e dor. Uma
exuberancia grotesca que é ao mesmo tempo cOmica e ameagadora em um
testemunho da inadequagdo de nossa sociedade. (...) Funciona de forma
semelhante a proposta de transposicao dos trabalhos de Rabelais, reconstruindo
praticas populares na midia imprensa, com influéncia dos vaudevilles, espetaculos
populares que posteriormente cairiam nas gragas das elites, absorvidas ou
transformadas em outras manifestag¢Ges culturais. Praticas populares em Yellow Kid
também se ddo, de uma forma geral, na representagdo da linguagem com erros e

adaptagGes ao que seria um dialeto proprio local. (SILVA, 2011, p. 36)
0O incbmodo da inadequagao estética segue, por extensao e exemplo, em HQs como
Krazy Kat (gato anarquico, amoral e nonsense), Dick Tracy (precursor do policial, de tipos de
forca desproporcional e maus em esséncia) ou Li’l Abner (em que o feio era a ferramenta
estilistica por exceléncia). Nas charges, género satirico por exceléncia, segue marcado pelo
exagero na figuracdo de personagens. Estende-se ainda aos vildes dos super-herdis, as
satiras avassaladoras da revista MAD, ao traco animalesco de Basil Wolverton e ao prazer
pelo terror da editora EC Comics. Acima de tudo, aporta nos quadrinhos underground norte-
americanos, de autores como Robert Crumb e Gilbert Shelton, que desenvolveram uma
linguagem proépria, adulta por exceléncia, hiperbdlica na sua liberdade grafica e subversiva

no conteudo e linguagem.

Defende-se, neste contexto, direitos a culturas préprias com a naturalizagdo de
uma série de praticas antes consideradas proscritas, como o uso de drogas e uma
sexualizacdo exacerbada. Com isso, os valores tradicionais sdo colocados em
cheque e, na pratica do grotesco, o sexo deixa de ter um papel predominante no
objetivo de representacdo de desconforto, se acoplando a violéncia e ao humor®.

Desgragados e o grotesco fraturado

*! SRBEK, 2007, p. 48.
2 SILVA, Fabio Luiz Carneiro Mourilhe. O grotesco nos quadrinhos. Rio de Janeiro: Multifoco, 2011.
2 SILVA, 2011, p. 71.
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Lourenco Mutarelli serd diretamente influenciado por essa estética e propdsito
underground. Procurando espago editorial a partir dos anos 80, o quadrinista paulistano
viveu por longo periodo caminhando paralelamente ao boom dos quadrinhos em bancas de
revista do pais, quando titulos como Chiclete com Banana e Geralddo, decididos pelo humor
rapido e urbano, vendiam dezenas de milhares de exemplares mensalmente.

Escolhas estéticas do autor, contudo, desabilitaram-no a agrupar-se junto a essas
publicacdes. Desgragados, dlbum de 1993, serve como parametro para tal afirmacdo. Liber

2% e Lucimar Ribeiro Mutarelli®® classificam o &lbum, segundo suas investigacdes

Paz
individuais, como a segunda fase do autor — precedida apenas por fanzines publicados de
modo independente e artesanal. Os quatro primeiros capitulos do dlbum foram publicados
dois anos antes, na revista Mil Perigos, e depois revistos e reagrupados de modo a produzir a
continuidade de uma graphic novel de 96 paginas.

Nestas paginas, o leitor é convidado a entrar nas histérias sempre precedidas por
citacGes biblicas, presentes nas aberturas de capitulos e se aproximando esteticamente de
iluminuras medievais. Nao por acaso, Mutarelli parece escolher as mais impactantes delas,
cuja forca esta na promessa de danacdo e ndo absolvicdo dos pecados. Ndo por acaso
também, o protagonista e principal fio condutor dessas histérias fragmentadas chama-se
Jesus, um famélico jovem suburbano e desajustado. Logo no primeiro episédio do album,
Por que sinto tanto prazer com a dor?, Jesus adentra uma trama de sexo e violéncia que
envolve Leviata, também um nome de origens biblicas, e a fragil figura de Elizabeth, viciada

em drogas e prostituta. Esta ultima, carregara no ventre um “anjo negro”, na definicdo da

narrativa (ver figura 3), que ndo chegara a nascer.

O aborto natural insinua-se em dire¢do ao grotesco, mas parece sintomdatico que
nado o faga de modo algum ligado ao que Bakhtin tratava como forga regeneradora
do ventre. Uma das tendéncias fundamentais da imagem grotesca do corpo
consiste em exibir dois corpos em um: um que da a vida e desaparece e outro que é
concebido, produzido e lancado ao mundo. E sempre um corpo em estado de
prenhez e parto, ou pelo menos pronto para conceber e ser fecundado, com um
falo ou drgdos genitais exagerados. Do primeiro se desprende sempre, de uma
forma ou de outra, um corpo novo’®.

4 pAZ, Liber. Consideragdes sobre a sociedade e tecnologia a partir da poética e linguagem dos quadrinhos de
Lourengo Mutarelli no periodo de 1988 a 2006. 2008. 273 paginas. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de
Pés-Graduacgdo em Tecnologia, Universidade Tecnologia Federal do Parand, Curitiba. 2008.

» MUTARELLI, Lucimar Ribeiro. Os quadrinhos autorais como meio de cultura e informagdo: um enfoque em
sua utiliza¢do educacional e como fonte de leitura. 2004. 121 paginas. Disserta¢do (Mestrado em Ciéncias
da Comunicacgdo) - Sdo Paulo, Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo. 2004.

2 BAKHTIN, 2008, p. 23.
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Ndo ha regeneracdo dos corpos em Desgracados. O lugubre aceito por Wolfgang
Kayser e refutado por Mikhail Bakhtin penetra toda a narrativa niilista do aloum. Da mesma
forma, também os corpos possuem duas caracteristicas que misturariam as versdes dos dois
autores: ha o corpo famélico, retorcido, denotativo de uma estranheza e aberragao
monstruosa que em muito remetem ao grotesco medieval defendido por Bakhtin; por outro
viés, pode-se entendé-los como explicitamente individualizados, apartados em sua soliddo e
tristeza do mundo. A solidao brutal de Jesus ndo cede espaco para o prazer e deleite junto a
outros corpos. Ao contrario, o sexo e a praga publica em Desgracados sao opressores, ndo
proporcionam de prazer e sao, via de regra, fonte de peniténcia dos personagens.
mwﬁ%&oﬁmwl o o'o
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Figura 3: Desgragados, de Lourenco Mutarelli, 1993, p. 9

. 2 . . ,
Ciro Marcondes®’ sublinha o tom marginal e chocante com que o album trata o

corpo em sua libido e inadequacao:

27 MARCON DES, Ciro. Mundo de Desgragados: duas ou trés coisas sobre um primeiro Mutarelli. Novembro de
2011. Disponivel em <http://www.raiolaser.net/2011/10/mundo-de-desgracados-duas-ou-tres.html>. Acesso
em agosto de 2014.
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Aqui, o uso do preto-e-branco, da deformag¢do anatémica, da colagem e outros
procedimentos mais “marginais” é intencionalmente grotesco, sem busca de
qualquer elegancia. A sexualidade é mostrada em corpos esqualidos, famélicos,
flacidos, que despertam uma libido desesperada e incontrolavel em quase todos os
personagens. Ndo se trata de vulgaridade. Trata-se de outra coisa, uma esséncia
erdtica primitiva, claramente disposta a atravessar qualquer tipo de obstaculo,
fisico ou moral - disposta a sacrificar a saide do proprio corpo, inevitavelmente®®.

Também a escatologia, marca do despudor carnavalizado no grotesco medieval,
aqui aparece na recorréncia do aparecimento de fezes na rua, no ambiente do lar e mesmo
no ato em si de defecagdo. A personagem Elizabeth retorna em outro momento da
narrativa, de titulo Viver é morrer lentamente, como uma freira de crencgas fanaticas. Em
praca publica, a personagem mutila Jesus e, em seguida, defeca frente a ele, dando ndo o

filho que ele quis, mas uma visao perturbadora de desprezo e escarnio.

@

Figura 4: Desgracados, de Lourengo Mutarelli. 1993, p. 50

Configura-se, assim, outra face mais voltada ao grotesco romantico, porque ligubre
e nada regenerador, do que propriamente do grotesco medieval. Este Ultimo encontrava

uma de suas manifestacdes também na escatologia, segundo Cafizal, para quem “os

*® MARCONDES, Ciro, sem pagina.
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excrementos possuem valores simbdlicos que atuam na formacdo de metaforas
semanticamente atreladas aos sentidos de regeneragéo”zg.

Jesus entdo, desmoralizado e punido constantemente na obra, sofre peniténcia e
carrega a culpa cristd com os ombros encolhidos. Ndo ha nele nada que seja risonho, mas
muito de risivel. Enquanto Jesus sofre, os outros personagens tem Deus como alvo, querem
que ele se redima da dor neles implantada. Em todo o dlbum, o destino dos homens é sofrer,
e “Deus sendo eleito como o grande culpado e trechos da Biblia servindo como prova de que

Ele ndo concedeu ao ser humano o dom da felicidade”*.

Figura 5: Desgracados, de Lourengo Mutarelli. P. 71

Em Desgragados, Deus é o culpado — e o horror é a medida de todas as coisas. O
proprio demonio deixa de ser aquele gigante ser alegérico das festas populares para,

amputado do sentido de riso defendido por Bakhtin, ser somente o mal encarnado.

A maneira como é tratada a personagem do diabo faz também ressaltar a diferenca
entre os dois grotescos. Nas diabruras dos mistérios da Idade Média, o diabo é um
alegre porta-voz ambivalente de opinides nao-oficiais, da santidade ao avesso, o
representante do inferior material, etc. (...) Mas no grotesco romantico, o diabo
encarna o espanto, a melancolia, a tragédia. O riso infernal torna-se sombrio e
malignoal.

° caNIZAL, 2012, p. 249.
** MUTARELLI, 2009, sem pégina.
31 BAKHTIN, 2008, p. 36.
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Dele, o demoénio, depreende-se sé a morte e a danagdo — nunca a ressurreicdo ou
regeneracdo. De novo, o grotesco fraturado em duas vertentes surgem nos quadrinhos de

Mutarelli.

Consideragoes Finais

Ao fim destas notas, fica claro a ambivaléncia com que o grotesco enquanto
categoria estética, nascida ha séculos, incide ainda hoje sobre uma arte que é relativamente
jovem, as histérias em quadrinhos. Ao longo desse tempo, no¢bes de corpo, festa, prazer,
bom e mau gosto, o rito, o sacro e o profano foram tomando variedades incessantes de
direcdo e todas elas, de algum modo, incidem sobre o grotesco.

Mais que isso, a influéncia do pensamento de Mikhail Bakhtin ainda ressoa sobre o
tema, especialmente na sua insisténcia pela forca transgressora do riso. E certo que o riso,
bem como a deformagdao exuberante que ele causa nos rostos dos personagens reais e
imaginarios, ainda nos serve como forca de destruicdo e reconstrucdo. Lourenco Mutarelli,
de alguma forma, é herdeiro dessa tradi¢cdo e a usa, ainda que de modo sutil e no limiar do
bom gosto, para provocar o leitor e subverter a linguagem. Levando o grotesco a cabo em
suas narrativas graficas, leva também um pouco mais adiante a arte das histérias em

guadrinhos autorais.
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